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م��ا مؤلفان معتقدي��م كه تنها با پافش��اري، تلاش چش��مگير و حمايت 
حاميانمان توانس��ته ايم ويراست كامل تري از مباني هنر را عرضه كنيم. با 
وجود تغييرات بس��يار در صحنة هنر سالهاي اخير )تغييراتي كه در متن 
نيز انعكاس يافته اند(، همچنان ب��ر اعتقادهاي اولية خويش در خصوص 
ابع��اد گوناگ��ون خلاقيت هنري راس��خيم. هنوز طراح��ي، تركيب بندي 
يا س��ازماندهي اثر هنري را ني��روي پيونددهن��ده اي مي دانيم كه آن را 
خوانش پذي��ر و جذاب مي نمايد، و معتقديم ك��ه عناصر هنر بايد به طور 
هماهنگ بر طبق راهنمايي اصول معيني عمل كنند. بنابراين طرح كلي 
اين كتاب مشابه با قبل باقي مانده است، اما كوشيده ايم نحوة طرح مباني 
هنر دوبعدي و س��ه بعدي )و چهاربعدي( را بهبود بخشيم. كوشيده ايم تا 
اين ويراس��ت دربردارندة طيف وس��يع تري از رس��انه ها باشد، مسيرهاي 
جدي��د هنري را بازشناس��د و بازنمايي بهتري از آث��ار زنان و هنرمندان 
چندفرهنگ��ي و غير غربي ارائه دهد. معتقديم كه ناش��ر در اين كتاب به 
س��طح بالايي از كيفيت نس��خه برداري آثار هنري دست يافته است، اين 
آثار كه گسترة وسيعي از تاريخ هنر را شامل مي شوند در همان صفحه اي 

قرار گرفته اند كه مباحث كلامي مرتبط با آنها مطرح شده است. 
هر فصل با فهرس��ت جامع عناوين آغاز مي ش��ود و در ادامه فهرست 
مجزاي��ي از اصطلاح��ات و تعاريف هن��ري آمده اس��ت. در پايان كتاب، 
فهرس��تي از همة اين اصطلاحات، يكجا، ضميمه شده است. تمامي اين 
موارد الحاقي مختص ويراست جديدند. هر فصل بر يكي از عناصر بنيادي 
هنر و كاربردش در كليت اثر متمركز اس��ت. تأكيد ما بر ش��ناخت نقش 
عناصر هنر، به قصد ميدان دادن به خلاقيت هنرمندان مبتدي رسانه هاي 
گوناگون صورت پذيرفته است؛ از جمله مجسمه سازان، طراحان گرافيك، 

جواهرسازان، صنعتگران فيبر و شيشه، و نيز معماران. 
فص��ل پاياني در باب س��بك و محتوا جنبه اي فرعي، اما ارزش��مند، 
دارد. در اي��ن فصل، به طور فش��رده وقايع هن��ري دو قرن اخير را مرور 
كرده ايم و تحول س��بكهايي را نشان داده ايم كه منتهي به صحنة فعلي 

هنر شده اند. 
در پايان آن فصل، گاه ش��مار هنر و كتاب شناسي براي خوانندگاني 
كه خواهان مطالعة بيش��تر اي��ن موضوع اند، آمده اس��ت. خوانندگان را 
ترغيب مي كنيم كه از اين فصلها استفادة بهينه كنند، زيرا منبع الهام و 

ايده هاي فراواني در آنها خواهند يافت. 
در اين ويراس��ت، براي ايج��اد تعادلي بهتر ميان اس��تفاده هاي عملي 
و مبان��ي نظري، كوش��يده ايم و به نظرية رنگ و تركي��ب مواد رنگي توجه 
بيش��تري كنيم. در اين ويراس��ت، بخش پرس��پكتيو و تكنيكهاي سنتي و 
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جديدت��ر دس��تيابي به توه��م فضاي تصويري نيز گس��ترش يافته اس��ت. 
راهنماي منابع آموزشياران دربردارندة پروژه هاي هنري گوناگون، به همراه 

بخشهاي خاصي از متن كتاب و پيشنهادهايي براي تدريس است. 
از واكنش مثبت مخاطبان به ويراس��تهاي پيش��ين سپاس گزاريم و 

اميدواريم اين ويراست با استقبال گرم تري هم مواجه شود. 

هنگامي كه كار بر روي اين كتاب به س��رانجام رسيد، بار ديگر با ضرورت 
تقسيم افتخاراتمان مواجه شديم. هراسي از انجام اين وظيفه نداريم، زيرا 
در هفت ويراست پيشين آن را ادا كرده ايم! با وجود اين حقيقت كه بخش 
عمده اي از تعريف و تمجيدها به همان افراد پيشين تعلق مي گيرد، از ابراز 

مجدّد آن اكراه نداريم و اين  امر از حق شناسي ما نمي كاهد. 
در اين ويراست، بدون اس��تثنا از همة كساني كه ياري مان كرده اند 

تشكر مي كنيم. 
از خوانندگانمان براي پذيرش اين كتاب، از ناشرمان براي همكاري 
و تحريضهاي گاه و بي گاهش، و از بازخوانها براي تيزبيني شان در يافتن 
مجالي براي بهتر ش��دن كتاب س��پاس گزاريم، براي عق��ب نيفتادن از 
تح��ولات مداوم عالم هنر و بازنمايي بهتر تش��ريك مس��اعيهاي صورت 
گرفته توس��ط هنرمنداني با پيش��ينة قومي متفاوت و هنرمندان زن، با 
جديّ��ت كوش��يده ايم و معتقديم كه اين تلاش��ها و واكنش مثبت ما به 

پيشنهادهاي منتقدينمان منجر به كتابي كامل تر شده است. 

گروه نويس��ندگان كتاب مباني هنر؛ نظريه و عمل كوش��يده اند عناصر سازندة 
هنر بصري را با رويكردي كل نگر و مبتني بر نظريه اي مش��خص بررسي كنند. 
اين ش��الودة نظري موجب شده است كه از سويي عناصر سازندة هنر صرفاً در 
ارتباط با كل و در هم كنش��ي با يكديگر ارزيابي ش��وند، و از س��وي ديگر علت 
ص��وري و علت غايي اث��ر هنري تا حدود زيادي بر ه��م منطبق گردند؛ بدين 
معن��ا كه ف��رم وحدت يافته، هم��ان غايت نهايي اثر هنري تلقي ش��ود. به زعم 
نويس��ندگان، خش��تهاي س��ازنده س��اختمان هنري به خودي خود و مجزا از 
يكديگر فاقد ارزش و اعتبار زيبايي شناختي اند؛ خطوط، بافتها يا لكه هاي رنگي 
را تنها مي توان در بطن اثر هنري و به واس��طه نقشي كه در مجموعة منسجم 
كل��ي ايفا مي كنن��د ارزيابي نمود. بدين ترتيب، رويك��رد اين كتاب را مي توان 

كانستراكتيويستي يا فرماليستي با تأكيد بر مفهوم وحدت اندام وار دانست.
مباني هنر؛ نظريه و عمل كتابي اس��ت آموزشي كه در آن مباحث نظري 
تنه��ا به طور مضمر و مس��تتر و در راس��تاي جنبه هاي عمل��ي قابل رديابي 
اس��ت. مزيت راهبرد آموزش��ي اين كتاب را مي توان پيوند ميان مباحث سرد 
و كم ش��ور دانشگاهي و بالاترين سطح فراورده هاي هنري دانست. گرچه بايد 
اذعان داشت كه همواره ميان اسلوبهاي نظام مند آموزش هنري و عمل خلّاقه 

قدرداني

پيشگفتار مترجم



 17

فاصله اي محسوس وجود دارد. براي دستيابي به هر گنجي رنجي بايد و خلق 
هنري نيز مس��تلزم تمرين و ممارستِ طاقت فرسايي است كه لزوماً همبسته 
با بهجت حاصل از تجربة زيبايي ش��ناختي نيس��ت. آنچه اين كتاب را از ديگر 
كتابهاي مباني متمايز مي كند درک نويس��ندگان آن از اين حقيقت است كه 
آموزش هنري فرايندي خطي و صعودي نيس��ت كه با مباني آغاز ش��ود و به 
خلق اثر هنري ختم گردد، بلكه فرايندي اس��ت كه در آن مبدأ و مقصد يكي 
اس��ت. مباني هنر همچون نطفه اي ويژگيهاي بالقوة عالي ترين سطوح هنر را 
در خ��ود دارد و لذا درک مباني در گرو درک تعيّن آن در آثار هنري اس��ت. 
نويس��ندگان اي��ن كتاب نهايت ت��لاش را كرده اند تا مباني هن��ر بصري را به 
گون��ه اي انضمامي و ملموس، با اس��تفاده از نحوة عملكرد هنرمندان در خلق 
آثار برجس��تة تاريخ هنر، آموزش دهند. در فضاي آموزشي كشورمان كمبود 
كتاب��ي كه مباني هنر را، نه با مفاهيم انتزاعي و نه با تمرينهاي كس��ل كنندة 

جزء نگر، بلكه در بطن آثار هنري محبوبمان آموزش دهد، حس مي شد.
و اما هدف آموزش��ي اين كت��اب محدوديتهايي را هم به آن تحميل 
كرده اس��ت. براي صراحت بيش��تر و پيشگيري از س��ردرگمي احتمالي 
مخاطبان، به نظريه هاي بديل اش��اره نش��ده است و گاهي تنها به طرح 
مقدمات بسنده شده است. نويسندگان با آنكه مؤلفه هاي محتوا و موضوع 
را به رس��ميت مي شناس��ند، تا حد ممكن از ورود به مباحث زمينه اي و 
فرامتن اجتناب ورزيده اند؛ ش��اهد آنك��ه در بخش پاياني ترجيح داده اند 
كه مؤلفة محتوا را با بررس��ي روند تحول و تطور جنبه هاي س��بكي هنر 
در دو قرن اخير بكاوند و از گسترة وسيع تفاسير فردي و معاني متعدد و 
ناهمساز آثار هنري دوري جويند. نويسندگان همين راهبرد را در مباحث 
نظري و روش شناختي نيز اتخاذ كرده اند؛ بدين ترتيب كه با استعانت از 
روان شناسي گشتالت و محوريت وحدت اندام وار، تبييني از فرايند خلق 
اث��ر هنري ارائ��ه كرده اند و با پرهيز از ورود به هزارتوي مباحث نظري و 
چشم پوشي از شرح و بس��ط رويكردهاي ديگر، طرحواره اي ساده بنيان 
نهاده اند كه همچون نخ تس��بيح بخش��هاي مختلف كتاب را به يكديگر 
پيوند مي دهد. با اين حال، به زعم مترجم، بخش عمده اي از كاس��تيهاي 

اين كتاب برحسب اهداف آموزشي آن قابل توجيه است.
در ترجم��ه مبان��ي هن��ر؛ نظريه و عمل تلاش ش��ده اس��ت كه از 
متواترترين و آش��ناترين معادلها استفاده شود. كلماتي كه غرابت كمتر 
و بار معنايي بيش��تري از معادل فارس��ي خود داش��ته اند، معادل گذاري 
نش��ده اند. اولويت اصل��ي مترجم تأكيد بر جنبة آموزش��ي اين كتاب از 
طريق تسهيل در انتقال مفاهيم به مخاطبان بوده است. در همين راستا، 

غايت مطلوب زباني نامرئي بوده كه البته صرفاً تمناي امر محال است.

محمدرضا يگانه دوست


