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  مقدمه مترجم
  

: شـمار آورد  یکسـویه بـه   اى بر مبنـاى تأمـل   توان صرفا رابطه شناختى با سینما را نمى رابطه کلى گفتمان جامعه
هاى اجتماعى  در کنار چنین رهیافتى به سایر پدیده شناختى در مورد سینما، بسادگى، معنا که تأمل جامعه بدین

هر چنـد کـه امکـان دارد ایـن     . ما با چیزى بیش از این سروکار داریمدر اینجا  گیرد؛ ـ و سایر هنرها ـ قرار نمى 
اى که فیلمها در  جامعه بدو امر بدیهى به نظر برسد، باید به این مسأله توجه داشت که رابطه سینما با سخن در

سینما همواره تا حـدى سرشـتى اجتمـاعى    . نیست اى یکسویه، گزینشى و فرعى گیرند رابطه بستر آن شکل مى
روشنگر  تواند بسیار گیرى تاریخى سینما به عنوان یک نهاد اجتماعى مى نحوه شکل در این زمینه، توجه به. اردد

و از سـوى دیگـر، بـا پـاگیرى و     ) شـهر  کلان گیرى شکل(تقارن تاریخى این پدیده با فرایند مدرنیزاسیون . باشد
 شود که قابلیت فنّاورى که در انتهاى قرن مى غالبا گفته. امرى اتفاقى نیست شدن، حدت و شدت فرایند صنعتى

امـا ایـن   . سخن البتـه اشـتباه نیسـت    این. گیرى سینما را فراهم ساخت نوزدهم به وجود آمده بود، امکان شکل
دانست؛ در این زمینه، توجه به هستى تـاریخى فنـّاورى امـرى     فرایند را نباید یک رابطه علت و معلولى یکطرفه

 اى اى رابطـه  گیرى کلان شـهر و مفهـوم جامعـه تـوده     ینما با فنّاورى و همچنین با شکلس رابطه. ضرورى است
گیرى سینما در کلیتى صورت  شکل .آنها درك کرد 1جریانات تاریخى و اجتماعى را باید در کلیت. ارگانیک است

ینه صـورت گیـرد،   هرگونه تحلیلى که در این زم. دیگرى نیز هست پذیرد که پیشاپیش حاوى ابعاد و عناصر مى
بگیریم، ضرورتا به  هر یک از ابعاد اجتماعى یک دوران تاریخى را که درنظر. نگر باشد باواسطه و کل باید تحلیلى

  .رسیم هاى آن عصر نیز مى دیگر ابعاد و برساخته
ن در ای. ملازم آن نیز شکل گرفت پس از پاگیرى و بازشناسى سینما به عنوان نهادى اجتماعى، گفتمانهاى

اى ترکیبـى،   نگـر راجـع بـه سـینما، چـون رشـته       جامعـه  تـر، تفکـر   شناسى سینما، یا به طور کلـى  میان جامعه
بتدریج و با فراز و فرودهاى بیشترى جاى خود را در زمینه متون نظـرى سـینما    تر بود اى و تخصصى رشته میان
اجمـالى ـ و بنابـه     واهیم بـه نحـوى بسـیار   اگر بخ. گونه متون مواجهیم در حال حاضر با انبوهى از این. کرد پیدا

تـوانیم   در یک طیف کلى جاى دهیم، مـى  اقتضاى بحثمان ـ رهیافتهاى مختلفى را که در این زمینه وجود دارد 
گیرند که براساس نظریـات و پیشفرضـهاى بنیـانى     پردازانى جاى مى نظریه بگوییم در یک سر این طیف متون و

هـاى   از پدیـده  کننـد و آن را ـ در کنـار بسـیارى     منفى نسبت به سینما اتخاذ مىموضعى بسیار نقادانه و  خود،
و در ) 1(کننـد  و سـرکوبگر دارد، رد مـى   اى دیگر ـ به عنوان نهادى که اساسا نقشى انفعالى، ایـدئولوژیک   رسانه

آن و نقشـى کـه   گیرند که سینما را صرفا براساس واقعیت بالفعـل   مى پردازانى قرار سوى دیگر این طیف، نظریه
اجتماعى در کنـار   کنند و بیشتر به نحوه عملکرد سینما به عنوان نهادى برعهده دارد تحلیل مى عملاً در جامعه

  )2.(پردازند سایر نهادهاى اجتماعى مى
ما در ایران، کم و بیش، با یک  توان گفت که در برابر این حجم متون و دیدگاههایى که بدانها اشاره شد، مى

شمار است و  اى که در این زمینه وجود دارد، انگشت شده ترجمه تعداد متون. امل در این زمینه مواجهیمفقدان ک
میان چه  حال باید دید که کتاب حاضر در این. خورد باره به چشم نمى قابل اعتنایى نیز در این عملاً متن تألیفى

                                                             
1 .  totality 
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  .تواند داشته باشد جایگاهى مى
حساسـیت اجتمـاعى نـاظران     تواند انجام دهد، بـرانگیختن  ین متنى مىاز نظر من، مهمترین کارى که چن

اى که در اکثـر نـاظران فرهنـگ ـ و در ایـن      »معصومیت هنرى« باید. بالقوه نسبت به جریانات پیرامونمان است
 سینمایى ـ وجود دارد زدوده شود تا بتوانیم با حساسیتى بـالا و بـا دیـدى معطـوف بـه       مورد سینما و فیلمهاى

تـوان از مواجهـه    اثـر مـى   در چنان شرایطى، همپاى نقد درونـى یـک  . ت، به یک اثر یا جریانِ هنرى بنگریمکلی
تنها با درك پیوند . اندرکار را نیز دریافت اجتماعى دست هاى کلى و تاریخى  ـ واسطه با آن فراتر رفت و مؤلفه بى

بـه   تـوان  ابعادکلى، اجتماعى و فرهنگى آن، مىشناختى یک اثر، با  ساختارى یا زیبایى ضرورى میان نقد درونى،
تواند منظور  انضمامى در این زمینه مى کنم که ارائه نسبتا مشروح یک نمونه فکر مى. نگر دست یافت نقدى جامع

  .از چنین رهیافتى را آشکار کند
اخلـى و  هستیم که نگاه ناظران د گیرى و سیطره جریانى چند سالى است که در سینماى ایران شاهد شکل

توان به  خصایص مشترك سبکى و مضمونى این فیلمها را مى برخى از. خارجى را نیز به خود معطوف کرده است
بـه   تکیه بر عواطف و خصایص کلـى انسـانى، نگـاهى شـاعرانه ـ  و گـاه طنزآمیـز  ـ       : برشمرد طور اجمال چنین

افـراد مطـرود اجتمـاع، افـراد      ان، بیماران،اتفاقات و وقایع مطرح شده در داستان، تأکید بر نمایش زندگى کودک
زندگى و مناسبات روسـتایى در برابـر روابـط شـهرى و      اى، تبعیدى و از این قبیل، تأکید بر ـ و ترجیح  ـ  حاشیه

 بنـدى  هـاى شخصـیتها، پایـان    پردازى و انگیـزه  روایى داستان، سادگى در شخصیت ، سادگى سبکى و»امروزى«
ـ به معناى » فنّى«باید سادگى  ؛ به این مجموعه...اى و قعى، استفاده از بازیگران غیرحرفهشاعرانه، رؤیایى یا فراوا

  .گسترده واژه ـ این آثار را نیز افزود
چنین جریانى، به رغم وحـدت   کند این است که در درجه اول آنچه توجه هر ناظرى را به خود معطوف مى

تـوان   اى مـورد بازشناسـى قـرار گرفتـه و دیگـر مـى       سـترده گ طـور  چشمگیر سبکى و محتوایى آن، و با آنکه به
 خاستگاههاى آن را بررسـى کـرد، توجـه جـدى هـیچ کسـى را، از نظـر تحلیـل         ى براى آن قائل شد و»تاریخ«

اعظم آنچـه را کـه در حـال     این در حالى است که قسمت. شناختى ـ فرهنگى، به خود جلب نکرده است  جامعه
جـداى از تحسـینهایى کـه نثـار ایـن      . دهند تشکیل مى شود این آثار نامیده مى» نسینماى ایرا«حاضر در دنیا 

دل  داخلى بـه ایـن  » ناراضیان«آید، عمده  تمایزگذاریهایى که میان این فیلمها به عمل مى شود و گاه فیلمها مى
از مردم و تماشاگران  به دور« یا حداکثر» اى جشنواره«هاى مختلف ـ این فیلمها را  اند که ـ با انگیزه خوش کرده

شـوند و دسـت بـه سـره و      این فیلمها تمایزاتى قائل مى اى نیز میان همانطور که اشاره شد عده. بخوانند» ایرانى
اینکه میان این آثار از نظر کیفى تفاوت وجود دارد شکى نیست، اما بحث بر سر  در. زنند کردن این آثار مى ناسره
دارنـد کـه از نظـر     شـان، وجـوه مشـترك و بـارزى     غم تمام تفاوتهاى کیفـى است که چنین فیلمهایى، به ر این

  .گراست اجتماعى و تاریخى دلالت
مهمتـرین واقعیتهـاى    اگـر یکـى از  . اجازه دهید براى روشـنتر شـدن موضـوع، کمـى از آن فاصـله بگیـرم      

گیـرى   ار شهرنشینى و شکلایم، استقر گریبان بوده اى را که از مشروطه تاکنون در ایران با آن دست به اجتماعى
 کردن حقوق قانونى و انسانى اعضاى جامعه و اجراى ایـن  دیگر، سعى در نهادینه و از سوى» شهر«مفهوم مدرن 

چند سـال اخیـر نیـز تحـت      اى که از آن زمان تاکنون به اشکال مختلفى رخ نموده و در حقوق، بدانیم ـ مسأله 
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زمینه بهترى  توان در پس هاى اجتماعى معاصر را مى پدیده ـ آنگاه  اى گرفته است مفهوم جامعه مدنى اوج دوباره
انقلاب، ما  اخیر و پس از فراغت ایران از جنگ با عراق و مسائل و اختلاف نظرهاى اوایل در چند سال. درك کرد

و  کنـد  مشکلاتى که در این زمینه بـروز مـى   شاهد متمرکزتر شدن نهادهاى اجتماعى شهرى، و البته واکنشها و
ایم؛ نیازها و خواستهاى مردم به نحو شفافترى مطرح شده و در سطح  بوده گیرى تدریجى مناسبات شهرى شکل
در سـطح عمـومى    نیز در ارتباط با چنین تقاضایى» عرضه«شوند؛ مفهوم  کم به رسمیت شناخته مى کم اجتماع
هایى که در این رابطه وجود دارد رخ  و سلیقه اگونتر براى پاسخگویى به نیازه یابد و نیاز به کالاهاى گونه معنا مى

گـذرانیم و مسـائل و    اى کـه در ایـن برهـه خـاص از سـر مـى       شهرى ویژه حال با توجه به تجربه... . نماید و مى
سینماى  اى از فیلمهاى طى این طریق مبتلابه جامعه ما هستند، باید دید اینکه بخش عمده درگیریهایى که در
صـحرا نهـاده و روابـط و مناسـبات      آن ـ رو به دشـت و  » جدى«یا » ارزشى«ش کم و بیش ایران ـ و ظاهرا بخ 

تواند داشته باشد؟  اى مى کند، چه نوع دلالت اجتماعى مطرح مى را در خود) بخوانید شاعرانه، ابتدایى(» انسانى«
کـدام   یى پاسـخگوى کنـد؟ عرضـه چنـین کـالا     اى با تماشاگران ایرانى برقرار مى چه نوع رابطه چنین سینمایى

پنهـان ویـدیوئى    شـبکه نیمـه   مطالبات عمومى مردم است؟ رابطه این سینما با فیلمهاى وارداتى کـه از طریـق  
چـه  » پیچیـدگى «در مقابل آن » سادگى«چیست؟ این  دهند شمارى را تحت پوشش خود قرار مى بینندگان بى
 مدارى عریض و طویلى پشت سر خـود داریـم و   نونآیا ما پیشینه شهرنشینى و قا تواند داشته باشد؟ معنایى مى

مایلیم که دمـى بـه دور از    حالا براى گریز از این مناسبات به تمامى نهادینه شده، اصولى و بوروکراتیک شهرى
... رسـانى قـوى و   هـاى اطـلاع   هم پیچیده و شبکه این ساختار نهادى گسترده و به دور از ساختمانهاى ادارى به

  کودکانه و انسانى روبیاوریم؟ رامش و خلوص روابطبیاساییم و به آ
» بایـد «داشـته باشـد و مـا     وجـود » نبایـد «طبیعتا، منظور از این سخنان آن نیست که چنـین سـینمایى   

هـاى   مسأله بیشتر بر سر آن است که پدیـده . باشد ...فیلمهایى از نوعى دیگر بسازیم که پر از ماشین و خیابان و
دلالت ممکن و ضمنى آنها را دریابیم و بدین واسطه طرحهاى ممکن خـود را   ؛»درآوریمبه سخن «اطرافمان را 

ــ   ویژگیهاى زیسـت  اى را تنها با درك چنین فرایند تأویلى. مان متعین سازیم به آینده شخصى و عمومى نسبت
تمـامى ابعـاد    فعالیتى، حساسـیت نسـبت بـه    در چنین) 3.(توان آغاز کرد کنیم مى جهانى که در آن زندگى مى

کننده در درك مـا از دلالـت اجتمـاعى هـر پدیـده خواهـد        نقشى تعیین گذرانیم، اى که از سر مى تجربه روزمرهّ
  .داشت

سینما ترسیم کردیم، باید دید که  نگر گونى متون جامعه اى که قبلاً در مورد گونه حال، باتوجه به طیف کلى
  .اساس چه نقدهایى بر آن وارد است راینب گیرد و کتاب حاضر در کجاى این طیف جاى مى

خصوصیت، از دیگر متـونى کـه در مـورد     آید، مقالات این کتاب به واسطه دو چنانکه از مقدمه کتاب برمى
خصوصیت اول آنکـه، ایـن کتـاب قصـد دارد سـینما را بـه عنـوان نهـادى          :شوند سینما نوشته شده، متمایز مى

از . بررسـى کنـد   تر، با جهان واقع اى که در آن شکل گرفته و به طور کلى رابطه با بستر اجتماعى اجتماعى و در
شناختى در  فیلم را به عنوان شیئى زیبایى نظر گردآورنده مجموعه این رویکرد با موضع بیشتر متون موجود که

دانند،  مى» بد«یا » خوب«دهند و بر این اساس آن را  شناختى قرار مى گیرند و آن را مورد داورى زیبایى نظر مى
اول دارد، تـلاش   اى لازم و ملزوم با خصوصـیت  خصوصیت دوم که از نظر گردآورنده مجموعه رابطه .تفاوت دارد
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سعى آنـان بیشـتر   . نسبت به سینما بوده است اندازى صرفا توصیفى نویسندگان این مقالات در جهت ارائه چشم
  .کند تا اینکه چگونه باید باشد جامعه ایفا مىچگونه نقش خود را در  دهند سینما مصروف آن شده که شرح

اى  گیرد کـه در بررسـى پدیـده    مى چنین دیدگاهى فرض. از نظر من این پیشفرض دوم محل مناقشه است
ایـن امـر،   . را از تفسیر، کاربسـت و قضـاوت تفکیـک کـرد     توان ـ و باید ـ درك و توصیف و تشریح   اجتماعى مى

یـا   تواند ارتباط چندانى با خود پدیده مورد بررسـى  شناختى است که مى شموضعى رو دهنده بظاهر، فقط نشان
این مسأله، در اساس، مستلزم  شویم که اما با کمى دقت متوجه مى. گیریهاى ما در مورد آن نداشته باشد نتیجه

هـاى   طرق دستیابى به آن، حد و حدود این فهم و محـدوده  اتخاذ پیشفرضهایى نظرى در مورد فهم یک پدیده،
حجم  است و همین مسأله مناقشات زیادى را در فلسفه و علوم انسانى دامن زده است و توانایى ما در کنش فهم

  )4.(اى از متون را به خود اختصاص داده است گسترده
اى است که ما  گشاید، منوط به رابطه مى اى که یک پدیده براى آینده شکى نیست که افقها و امکانات بالقوه

اندازى  اگر بدون داشتن هرگونه چشم. دهیم تصویرى که از آن به دست مى کنیم و اضر با آن برقرار مىدر حال ح
مـورد  ) 5(مـتنِ  و آینده و بدون هرگونه خودآگاهى نسبت به کلیت این خط سیر، تنها به زمـانِ حـالِ   از گذشته

به واسطه خودآگـاهى  . دست خواهیم داد بررسى نظر کنیم، توان هرگونه فعالیت نقادانه و معطوف به آینده را از
ایـم و همچنـین بـا فرافکنـى      تفسیرى نو از آنچه پشت سر گذاشـته  نسبت به گذشته و اثرگذاریهاى آن، و ارائه

گردد  برخوردار مى اى مطلوب به آینده، زمان حال و نقد ما در زمان حال از غنا و قدرت نقادانه طرحهاى ممکن و
این اتفاق همان چیزى است که کم . فاقد آن بود پدیده مورد بررسى،» علمى«نه و طرفا که در صورت بررسى بى

در مورد جریان مذکور سینماىِ ایـران نیـز نقـد و تحلیـل     . رخ داده است و بیش در مورد مثالى که ذکر کردیم
نوع سـینما را   نداریم که با اتخاذ موضعى خاص به بررسى و نقد آن بپردازد، و نویسنده تعامل این چندانى سراغ

تفـاوتى  . خود را در این زمینه ترسیم کنـد  اندازهاى مطلوب با جامعه، خاستگاه تکوینى و افق ممکن آن یا چشم
اینجا کار توصیفى ـ تشریحى دقیق و درسـتى نیـز صـورت نگرفتـه       که در این مورد وجود دارد آن است که در

  .است
در . ورطـه ایـدئولوژى اسـت    و آن امکـان غلتیـدن بـه    اما بررسى یک پدیده مخاطره دیگرى نیز دربـر دارد 

کنـیم بـه    اى که با آنها فرایند بررسى خود را آغاز مـى  نظرى صورتى که نقد ما از گذشته و حال، و پیشفرضهاى
 مـان را  هاى ذهنى شود و بدین واسطه داشته غلبه کند، توان مشاهده از ما سلب مى تمامى بر متن پیش روى ما

اجازه ورود حقایق متعارض با  در این صورت، ما عملاً خود را محدود کرده و. نشانیم ى واقعى مىها به جاى داده
. شود اتخاذ چنین موضعى تنها به تحجر فکرى منتهى مى. دهیم نمى پیشفرضهایمان را به حیطه امنِ وجود خود

آن مستلزم سعه  قرار باشد که حفظها و واقعیتهاى متن بر ستدى میان پیشفرضها و توقعات ما و داده باید داد و
توصیف یک پدیده گامى ضرورى در جهت فهم،  به هر حال سعى در ارائه تشریح و. صدر و تیزبینى بالایى است

سـعى در ارائـه چنـین    . توان فرایندهایى مجزا به شـمار آورد  این دو را نمى درك و تفسیر آن است، هر چند که
اى بـراى   زمینـه  قالات حاضر در این مجموعه بوده است و بسیارى از آنهـا انگیزه حرکت بسیارى از م بررسیهایى

  .آورند بحثهاى آتى فراهم مى
  



 فیلم و فرهنگ

5 

براى یک فـرد  «، »سبک بصرى عینیت سینمایى و«زاده پیش از این سه مقاله  دوست عزیزم مهدى نصراالله
. را ترجمه کرده بودند» فیلمصحبت کردن درباره «، و »است تأویل فیلم تا چه حد الزامى] فن یا هنر[یادگیرى 
  .تشکر کنم که ترجمه خود را براى چاپ در این کتاب در اختیار من قرار دادند دانم از ایشان لازم مى

نظیر مقدمات  حسن نیتى کم همچنین از جناب آقاى منصور براهیمى کمال امتنان را دارم که با دلسوزى و
  .چاپ این کتاب را فراهم کردند

  
  یادداشتها

براى یافتن . دانست توان نظریه صنعت فرهنگ آدورنو و هورکهایمر تجلىّ کامل چنین دیدگاههایى را مى.1
  .:ك.تر در این زمینه ر بررسیهاى جزئى

Bernstein, J. M. (ed); The Culture Industry, Selected Essays on Mass 
Culture;Routledge, 1991. 

  :توان در متن بودریار در این مجموعه سراغ گرفت مىتر چنین دیدگاهى را  روایت تازه
Cazeaux Clive; The Continental Aesthetics Reader; Routledge, 2000. 

ـ  ـ اقتصادى یا ارتباطى اجتماعى منشانه و از دیدگاهى علاوه بر متنِ حاضر و متونى که با گرایشهاى لیبرال.2
پردازنـد، در سـطحى دیگـر     تحلیل ساختارگرایانه فیلم مى نى را که بهتوان متو نگرند، مى اى به سینما مى رسانه

 حاکم بر خود متن را بررسـى و تحلیـل  » قوانین«ها و  دانست؛ چرا که آنها نیز تنها نشانه داراى چنین رویکردى
  .دانند کنند و هرگونه ارجاع به خارج از چهارچوب فیلم را مردود مى مى

سـازان و نقـادان    فـیلم  ن شدیدى که برخى از بزرگترین و اتفاقا رادیکالتریندر این رابطه، توجه به تحسی.3
رسد نگاه آنان فاقد آن تجربـه   به نظر مى: است کنند، بسیار روشنگر غربى نثار این موج جدید سینماى ایران مى

زمینـه تکـوینى    در نتیجه، فیلم در فقدان پس. تواند از آن برخوردار باشد مى ملموسى است که یک ناظر داخلى
شـیئى غریـب و    گذارد با جهان پیرامونىِ تماشاگرانِ غربى، به توجه به تضاد شدید آنچه به نمایش مى خود و با
  .شود بدل مى 1جذاب
نسبت بـه جریـان    گیرى دو سنت فکرى دیالکتیکى و هرمنوتیکى توان در موضع عمده این مباحث را مى.4

اول، ایـن جریـان از هگـل تـا دوران حاضـر بـه        در مورد. بندى کرد ى دستهـ علمىِ آنگلوـ امریکای فلسفه تجربى
مورد دوم، بیشتر در هرمنوتیـک مـدرنِ هایـدگر و بخصـوص بـه صـورت        اَشکال مختلف تجلىّ یافته است؛ و در

شناسـیهاى   روش تـر یـا   گیریهاى ریکور و گـادامر در برابـر هرمنوتیسـینهاى سـنتى     مباحث و موضع بارزترى در
  .رطلب علمى و شبه علمى بروز یافته استانحصا
  .نظور متن به معناى وسیع کلمه استم.5
  
  
  

                                                             
1 .  exotic 
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  مقدمه
  

  سارى توماس
  

تصاویرى که روى قالبهـاى   ـ1هاى چوبى زمانى در جریان قرون چهارده و پانزده میلادى، پس از پیدایش باسمه
سازى  کاغذ منتقلشان کرد ـ نقاشى و مجسمهبارها روى  شد چوبى کنده شده بودند و با آغشتن آنها به جوهر مى

دیگر  ها و پیش از آن، نقاشیها، نقاشیهاى دیوارى، مجسمه. عنوان هنر شناخته شدند کم در فرهنگ غربى به کم
محصولاتى تحت عنوان هنر قـائلیم،   اى که ما امروزه براى»جدایى«آثار در جامعه خود کارکردى داشتند، اما با 

هاى چوبى و دیگر فنون تولید انبوه تصویر توانستند بسیار بهتر  باسمه در اواخر قرون وسطى، اما. همخوان نبودند
فهـم را   سـاده  که قبلاً کارکرد اجتماعى انتقال تعالیم مذهبى و دیگر تعـالیم بـه شـکلى جـذاب و     هایى از رسانه

ا کارآیى بالاتر بـه مخاطبـان بسـیار    توانستند ب مى این ابزارهاى جدید) 1.(برعهده داشتند، این نقش را ایفا کنند
 اى مسـئولیت  سازى و هنرهاى زیبـاى وابسـته بـه آنهـا، از گونـه      نقاشى، مجسمه بنابراین،. بیشترى دست یابند

دهد  تمدن غرب به ما نشان مى در واقع، تاریخ. اجتماعى آزاد و به هنر بدل شدند یا به عنوان هنر شناخته شدند
  )2(.اند بدل گشتهنحو به هنر  نى نیز معمولاً به همینکه دیگر انحاى خلاقیت انسا

 2یـا حتـى کـل یـک ژانـر      ممکن است که نقادان یک فیلم خـاص . است] براى این فرایند[فیلم نیز مثالى 
  .اى هنرى است موافقند که رسانه فیلم رسانه سینمایى را از مقوله هنر مستثنا بدانند، اما احتمالاً اکثر مردم

تلویزیون در این دهه بود که  پس از ظهور فراگیر) 3.(فراگیر نشد 1950تا دهه  3منزله ـ هنر ایده فیلم ـ به
دار آن  کارکردهایى که حالا تلویزیون با کارآیى بالاترش عهده فیلم از ایفاى برخى کارکردهاى اجتماعى رها شد؛

از  و کلاً بررسى فیلم به عنوان شـکلى  شمارى به قصد تحلیل، نقد هاى بى کتابها و مقاله از این پس) 4.(شده بود
  .هنر نوشته شد

شناسـى یـا سـاختار و     زیبایى آیند، عمدتا به این آثار تحلیلى، که بسیارى از آنها خود شاهکار به حساب مى
هـاى ژانرهـاى    ، خصیصـه )1960؛ کراکـوئر،  1966آرنهـایم،  مـثلاً (پردازند و سرشت هنر فـیلم   فرم سینمایى مى
اسـت   ها پر از کتابهایى هاى کتابخانه همچنین قفسه. دهند کارگردانهاى بزرگ را شرح مى اىسینمایى یا سبکه

شناسـى و بحـث    دارنـد زیبـایى   در بسیارى از این آثار، نویسندگان سعى. اند که وقایع تاریخ سینما را ثبت کرده
  .ادغام کنند نقادانه را در تنظیم تاریخى اطلاعات مورد نظرشان

خواستار درك خلاقیت سبکى، بیـان   تاریخى براى دانشجویى که/ نقادانه / محتواى فلسفىبدون شک، این 
در واقع، تحصیل در زمینـه سـینما،   . است، بسیار مفید خواهد بود سازى شخصى و الگوهاى متحول در کار فیلم

تـوجهى بـه    کم باعثبا این حال، شناخت فیلم به عنوان هنر . چنین آثارى ناقص خواهد بود بدون بررسى دقیق
شناختى که محققان ارتباطـات   جنبه جامعه هاى این رسانه در ادبیات سینمایى شده است، بخصوص سایر جنبه

                                                             
1 .  woodcuts 
2 .  genre 
3 .  film-as-art 
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تنها معدودى از نویسندگان با دیدگاهى توصیفى، تجربى، ) 5.(پردازند مى جمعى عمدتا از این دیدگاه به موضوع
ساخت اجتماعى مطـرح   رهیافتى که در آن، هنر به عنوان یک پردازند؛ شناختى به سینما مى ـ جامعه تاریخى یا

تفصیل به صنعت ه برخى آثار ستودنى وجود دارند که ب .گذارى نقادانه شود نه به عنوان موضوعى براى ارزش مى
 اى اند، اما براى آنکه مباحث مربوط به فرم و کارکرد فـیلم، بـه عنـوان پدیـده     پرداخته 1فعالیتهاى نهادى/ فیلم 

  .جتماعى، جایگاه شایسته خود را بیابد، به تحقیقات ژرفترى نیاز استا
تر نسـبت بـه هنـر، اتخـاذ      عمومى گیرى سخن گفتن از فیلم به عنوان رویدادى اجتماعى، با توجه به جهت

گیرد که سینما چیزى نیست مگر فرایند و محصول جهـان   مى این موضع فرض. انگیز است اى موضع بحث گونه
گذشته  بینند کسانى که در زمینه فیلم آموزش مى. توان آن را بدرستى درك کرد آن نمى ه جداى ازاجتماعى ک

  .اجتماع را نیز جذب و درك کنند از توجه خاص به صنعت سینما، فرم و محتواى فیلم، باید قواعد و بنیانهاى
) 1: شـوند  هم مواجـه مـى   با یى معمولاً با دو اعتراض مرتبط»گرا فرهنگ«شناختى یا  چنین مباحث جامعه

رود  آنها از بین مى» جادوى«گردد،  مى» سرد و خشک« اینکه به همان نسبتى که فیلم موضوع چنین تحلیلهاى
اخیر  فعالیت. رسیدن به پاسخهایى قطعى دارد، کنشى که با بررسى فیلم متفاوت است اینکه علم سعى در) 2و 

ایـن کتـاب   . پى نتایج قطعـى باشـد   دست یابد، اما نباید در) ىو گاه متخاصم(هاى متعدد  ممکن است به نظریه
. بخشـد  بردن از فیلم نیست، بلکه لذت حاصل از آن را ارتقـا مـى   لذت نشان خواهد داد که تحلیل اجتماعى مانع

دور از تجربـه   دهند، فیلم مانند دیگر اشـکال هنـرى، بـه قلمـروى     ها نشان مى مقالات و دیگر مقاله چنانکه این
بـراى سـاختمان و نیـروى     2رازآمیختـه  اى گـراى فـیلم هالـه    ممکن است نقـد ذهـن  . ى روزمره تعلق نداردزندگ

نیست که تولید و مصرف فیلم ذاتا فراینـدهایى رازآلودنـد، بلکـه     روانشناختى فیلم قائل باشد، اما این بدان معنا
 از آنجـا کـه سـینما بـه نحـو     . اسـت است که همواره چنین برخوردى با این مقولات شـده   دهنده این تنها نشان
، رمزگـان اجتمـاعى   )بخشـند  مـى  مشى آن نظم که به تولید و خط(بسته نهادهاى اجتماعى  ناپذیرى هم تفکیک

است، حذف این زمینه ) دهنده، بیننده تهیه کننده، نمایش(اجتماعى  و نقشهاى عمل) قراردادهاى فرم و محتوا(
نبایـد دشـمن خلاقیـت     شود؛ به بیان دیگر، اطلاعـات را  تر فیلم مى قوى ، تنها مانع درك»هنر«به نام  فرهنگى
  .پنداشت

بـاره کـه    یعنى نصیحت در این به همین نحو، تمامى تحلیلهاى فیلم ضرورتا نباید به تجویز چیزى بپردازندـ
تر بـه نقـد،   توصیفى نیز لازم است، تحلیلهایى که کم تحلیلهاى. گذارى کرد فیلم را ساخت یا ارزشباید چگونه 

تحقیـق توصـیفى در راسـتاى    . بپردازنـد  کنـد  مـى فیلم چگونه کارکردش را ایفا  بلکه بیشتر به مداقّه در اینکه
ایـن   کنـد کـه وابسـته بـه گونـاگونى قضـاوتها نیسـتند، هـر چنـد کـه           گیریهایى حرکت مى به نتیجه دستیابى
گیرند، و بنابراین به محض  قرار مى عموم] قضاوت[گیریها و روشها و ابزارهاى دستیابى به آنها، در معرض  نتیجه

   .شوند تر کنار گذاشته مى هایى متقن ارائه داده
جز یک استثنا، تمامى مقالات  نگر فیلم تنظیم شده است؛ فصلهاى این مجلّد براى تحلیل توصیفى و جامعه

هایى  یعنى به عنوان گزاره(اند  شده نوشته 3»نظریه«عنوان  شوند و گرچه آنها به براى اولین بار در اینجا چاپ مى
                                                             
1 .  institutional practices 
2 .  mysterious aura 
3 .  theory 
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  ، نویسندگان بیشتر تحلیلهاى خود را بر)شواهد تجربى در متن همراه نیستند عمومى که لزوما با
ما براى اکثـر فصـول   . اند برگرفته اند که از طرحهاى تحقیقاتى گذشته یا در دست انجام هایى بنیاد گذاشته داده

ایم تا خوانندگان ناآشنا با فنون پژوهشى بتواننـد بهتـر بـا     گرفته در نظر ـ گزارشى، طرحى نظرى، و نه پژوهشى
است که  باعث تأسف. اند مند به فیلم مطرح شده از سوى دانشمندان علوم اجتماعىِ علاقه مسائلى آشنا شوند که

کننـد و بـه    نمـى شناختى چندانى ارائـه   جامعه ـ پژوهشى سینما معمولاً تحقیقات و تحلیلهاى مجلات تخصصى
امیـدواریم کـه ایـن    . دهنـد  حجم چندانى به بررسى فیلم اختصاص نمـى  سان، مجلات علوم اجتماعى نیز همین

  .این موضوع و علاقه به آن در هر دو حوزه کمک کند مجلّد به رشد
بندى و تشکیلات و اقتصاد تولیـد   سازمان که به» صنعت«بخش اول، : کتاب به سه بخش تقسیم شده است

که رابطه » تماشاگران«که به قراردادها ومقولات فیلم و بخش سوم،  »فرم و محتوا«پردازد؛ بخش دوم،  یلم مىف
کلاسیک ارتباطى  کننده الگوى قسمتى منعکس بندى سه این سازمان. کند این رسانه را بررسى مى عموم مردم با

نگـر در بررسـى فـیلم را     ارگیرى روشهاى جامعهبه ک است؛ بنابراین، گستره امکانات» فرستنده ـ پیام ـ گیرنده  «
 خوانندگان باید به خاطر داشته باشند که این ترتیب، قلمروهـاى تحقیـق خطـى یـا     با این حال،. دهد نشان مى

گذارى، تولید، تماشا  سرمایه نقش فیلم در جامعه را نباید به صورت توالى ساده. آورد به وجود نمىالجمع  مانعه
تولید ممکن است تحت تأثیر واکنش تماشاگران قـرار گیـرد    آن نگریست ـ براى مثال، ارزشهاى آیند  و تأثیر پى

 به همـین نحـو، بـدون توسـل بـه روال کـار      . اقتصادى اثر گذارد، و از این نوع تغییرات که این امر بر ملاحظات
دهد، وقتى  یز نشان مىکتاب ن چنانکه فصول. صنعت یا فرم فیلم، بحث درباره رفتار مخاطب غالبا ممکن نیست

وارى را که  شمار متغیرهاى ظریف و شبکه کنیم، باید بى مى اجتماعى دیگرى صحبت» نیروى«درباره فیلم یا هر 
پیچیـدگى   براى یافتن مثالى بسیار واضح بـراى . (اجتماعى وجود دارند، در نظر بگیریم در مراحل متعدد تعامل

ت آن بسـتگى    استفاده از هر اصل سازنده.) عوامل اجتماعى به مقاله ژاروى بنگرید براى تقسیم اطلاعات به مزیـ
  .دارد

پـردازد   فیلم در ایالات متحده مى بندى تولید ، به سازمان»صنعت«چنانکه اشاره شد، بخش اول این کتاب، 
ن دهنـده ای ـ  مقـالات تشـکیل  . اوقات تاریخى نگریسته شده است ـ اجتماعى و گاهى اندازى اقتصادى که از چشم

متونى کـه   از آنجا که قسمت اعظم.یک معیار قلمرو پوشش بوده است . اند معیار انتخاب شده بخش براساس دو
اى چـاپ شـده اسـت و بـراى فـرد       پراکنـده  پردازند، از سوى ناشـران مختلـف و   به فعالیتهاى نهادى سینما مى

ست، فکـر کـردیم کـه گنجانـدن     نگر در این زمینه میسر نی یک دست و کل غیرمتخصص دستیابى به اطلاعاتى
عین حـال سـعى    اما در. تواند مفید واقع شود هاى این عرصه مى کلى و موجزى در مورد برخى جنبه بررسیهاى

کلى بپردازند که متون موجـود کمتـر بـدانها     هایى از این قلمرو شده است که برخى از مقالات منتخب به جنبه
  .ك گزینش متون بوده استملا بدین معنا، اصالت، دومین. اند پرداخته

متقابل عوامـل اقتصـادى و فـرم و     کند و تأثیر دنیل لاند این بخش را با تاریخ موجز صنعت سینما آغاز مى
مقاله لاند مقدمه مناسـبى اسـت بـراى اینکـه بـدانیم چگونـه        .دهد محتواى فیلم را محور بررسى خود قرار مى

 کنـد  آید، روشنتر مـى  فصل ژانت واسکو، که پس از آن مى. درك کردعنوان یک حرفه  توان تولید فیلم را به مى
بحـث  . جامعه مدرن نگریست العاده توان به عنوان وجهى از مجتمع صنعتى فوق که به چه نحو تولید فیلم را مى
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کـه  اى  تولید، جداى از هر کارکرد روانشناختى یـا زیباشـناختى   او در مورد منابع و نحوه برخورد با سرمایه براى
  .آورد فراهم مى حرفهداشته باشد، زمینه روشنى براى بررسى فیلم به عنوان یک  تواند یک فیلم مى

رونالـد گـرین، تـاریخ و    . جـى  .دو فصل اول به بخش تجارى و جریان غالب صنعت سـینما اختصـاص دارد  
هـر چنـد   . انتفـاعى  هـاى غیـر   استفاده فیلم در زمینـه  :کند ساختار یک عامل مهم سازمانى دیگر را بررسى مى

 برخـى (اشـتغال مـنظم دارنـد    » غیر انتفاعى«هاى فیلم اغلب در چنین راههاى  بورسیه بسیارى از دانشجویان و
سازمانى چنین فعالیتهـایى را شـرح    ، متون موجود بندرت با چنین وضوحى عملکرد)اوقات به صورت ناشناخته

اى اسـت کـه در تولیـدات     شده، نیروى کـار گسـترده  به آن توجه ن همچنین مسأله دیگرى که چندان. دهند مى
بـازیگران   غالبا علایق ما به تهیـه کننـدگان، کارگردانـان، نویسـندگان و    . شود به کار گرفته مى عظیم سینمایى

نامه منحصر به فـرد رابـرت    واژه. است شود، در حالى که مسئولیت تهیه یک فیلم به دوش صدها نفر محدود مى
اکثر کسانى است که براى تقبل زحمت در امر تولیـد فـیلم بایـد از     ]جهت شناخت[مایى گاستافون مرجع راهن

مؤسسـات   دهنده این بخش، بررسى اجمالى داگلاس گومرى دربـاره روشـهاى بررسـى    پایان .آنان قدردانى شود
ى کـه  هـر پدیـده دیگـر، رهیافتهـای     ماننـد بررسـى   دهد که شده نشان مى اى حساب گومرى به  گونه. فیلم است

  .به دست آمده دارند گزینیم، ارتباط مستقیمى با نتایج برمى
مقالاتى درباره موضوعاتى است کـه   پردازد، حاوى بخش دوم که به رمزگان و قراردادهاى محتواى فیلم مى

. کننـد  اتخـاذ مـى  غیر نقادانه اما در اینجا نویسندگان موضعى  اند، تر بررسى شده به کرات در نظریه فیلم سنتى
که فیلم  هستند و تأکیدشان بر این است) ها مند داده تحلیل نظام(متکى بر تحلیلهاى گذشته  ین فصول عمدتاا

  .»دهد معنا مى«کند یا  به عنوان یک نظام ارتباطى چگونه کار مى
تواننـد چیـزى بگوینـد،     تصاویر نمى« فصل اول این بخش، حاوى قطعات مرتبطى از نوشته اخیر سل ورث،

منحصرا درباره سینما نیست و در مورد ارتباط بصرى به عنـوان یـک    هر چند بحث ورث. ، است»یست؟اینطور ن
قى متفاوت با زبان) از جمله تصاویر فیلم(کند که تصاویر  چنین استدلال مى کل است، وى ارتباط برقـرار   به طرُُ

شناسـى، تـاریخ هنـر، و     سى، مـردم شنا زبان تخصص ورث در. برانگیز است کنند و مقایسه فیلم و زبان مسأله مى
تفسیر فیلم، در این قطعات بسیار جالب درباره نظام غیرزبـانى ـ و بـا     سازى، و تحقیقات وسیع او در زمینه فیلم

  .محور ـ بازنمایى بصرى گرد آمده است این حال قرارداد
که ورث سخنش را  همان جایى کند، از بسیارى جهات از جان کرى که درباره قراردادهاى فیلم صحبت مى

. معناى فیلمها را دریابند گیرند یاد مىکه چگونه بینندگان  او سعى دارد نشان دهد. کند تمام کرده بود آغاز مى
اند تا  شده بندى دهد که چگونه فیلمها به نحوى ساخت سازى داستانى، شرح مى سال فیلم کرى با بررسى شصت

  .آورند و آنها را معیار سازند کلیدهایى براى فهم روایتهاى سینمایى فراهم
. پـردازد  هسـتند مـى  » خـانگى  فیلمهـاى «ریچارد چالفن به دسته خاصى از قراردادهاى فیلم که متعلق به 

کند، بلکه در بحث خـود راجـع بـه     را روشن مى» خانگى نحو«بندى ارتباط به  چالفن نه تنها خصیصه و ساخت
  .کند تى فیلم به طور کلى اشاره مىشناخ به اهمیت مردم کارکرد اجتماعى خاص آن و

س، کـه   . دهـد  مـى  مـورد بررسـى قـرار   » عینیـت «وارن بس نیز قراردادهاى فیلم را در ارتباط با مفهـوم   بـ
اى که کارگردان ارائـه   شده و سطح درگیرى دهد که چگونه موضع اتخاذ سازى تثبیت شده است، نشان مى فیلم
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  .اردگذ دهد، بر فرم و معناى فیلم اثر مى مى
البتـه حجـم   . پـردازد  فـیلم مـى   سرانجام، تحلیل ویوین سوبچک از منظرى محتوایى به بررسى قراردادهاى

وسـترن، تریلرهـاى    1وار، کمـدى دیوانـه  (کنـد   بررسى مى هاى هر ژانر را زیادى از متون وجود دارد که خصیصه
 راجع به عوامل افتراق یک ژانـر از ژانـر  و برخى از این متون به بحث تطبیقى ...) و ـ تخیلى، فیلم ترسناك علمى

او بـا اسـتفاده از   . دهـد  قرار مى نقطه عزیمت خود] چنین مباحثى را[اما فصلِ نوشته سوبچک . پردازند دیگر مى
دهد کـه چگونـه قراردادهـاى     شود ـ شرح مى  مربوط مى شناختى ـ بویژه آنجا که به اسطوره و آیین  نظریه مردم

به  به بیان دیگر، سوبچک با درنظر گرفتن این فیلمها. اجتماعى کارکردى برعهده دارند رفیلمهاى یک ژانر، از نظ
هم ـ براى ابقـا و یکپـارچگى     دهد که چگونه آنها ـ در کنار  گویى نشان مى شناختى داستان عنوان یک ژانر مردم

  .اهمیتند جامعه با
 مطرح شـده اسـت ـ یعنـى     دبیات این رشتهپردازد که از همه کمتر در ا اى مى بخش پایانى کتاب به مسأله

تأکید عمده بر واکنش تماشاگران نسبت بـه سـینما    پیش از پیدایش فراگیر تلویزیون،. اجتماعى فیلم تأثیرات
 کنند که تغییر علاقه علوم اجتماعى از سینما به تلویزیون حاصل تأثیر استدلال مى برخى از محققان چنین. بود

متمایزکننده نیمـه دوم ایـن    با این حال، باید توجه کرد که خصیصه. بر توده مردم استآشکارا بیشتر تلویزیون 
اجتماعى نیـز هسـت؛ چنانکـه ایـن امـر در گسـترش        قرن نه تنها فراگیرى تلویزیون، بلکه رشد چشمگیر علوم

 یهاىبررس ـ«و » ارتباطـات «ماننـد  (تر تحقیـق اجتمـاعى    هاى جزئى رسمى حیطه روانشناسى اجتماعى، تثبیت
علـوم سیاسـى متجلـّى شـده      شناسـى و  شناسى، جامعه هاى قدیمتر مانند مردم و حرکت کلى رشته) »امریکایى

شناسى در مسائل  مسائل جدید و معاصر مانند کاربرد انسان تر در هاى سنتى حیطه] کارگیرى به[است، جداى از 
همزمان شد، و  ا این شکوفایى علوم اجتماعىوبیش ب اینکه ورود تلویزیون به فرهنگ غربى کم با توجه به. شهرى

آور  تثبیت فیلم به عنوان هنر شد ـ تعجـب   اى که قبلاً اشاره کردم ـ اینکه ظهور تلویزیون باعث  با توجه به نکته
البته هیچ یک از این ملاحظات به . جاى فیلم به تلویزیون معطوف کرد نیست که علوم اجتماعى توجه خود را به

. پذیرى نیست جامعه به عنوان عاملى مهم در فرایند) به عنوان هنر یا غیر آن(ردن قدرت فیلم شم کوچک معناى
فرض اینکه هر آنچه در . تلویزیون قابل مقایسه است با این حال، نباید تصور کرد که سینما از این نظر براحتى با

 صداق دارد، بـه دور از احتیـاط اسـت   تلویزیون صادق است در مورد سینما نیز م پذیرى در مورد رابطه با جامعه
  ).براى بحث بیشتر در این مورد به مقاله لینتن مراجعه کنید(

شده بودند و در اینجا در ارتباط  آغازد که در فصول گذشته مطرح بخش سوم با بررسى برخى از مسائلى مى
اردادهاى فـیلم، مخصوصـا بـه    مقابل استلزامات رفتارى قر پل مساریس در. شوند با تماشاگران به کار گرفته مى

 در جهـت » یادگیرى«دهد که مسأله  او نشان مى. کند گیرى مى را شرح دادند، موضع نحوى که ورث و کرى آن
. نمـادین نسـبت داد   ـ ـ توان بسادگى بـه مسـأله کسـب پیشـینىِ تـوانش سـینمایى       فهم روایت سینمایى را نمى

ـ ادراکى قابل توجهى در مورد موقعیتهایى بنـا   اجتماعى حثهمساریس با استفاده از تحقیقات خود و دیگران، مبا
   .فیلم لازم نباشد» متناسب«رمزگان سینمایى ممکن است ضرورتا براى فهم  نهد که در آنها یادگیرى مى

آن » تـر  فعالانـه «تـأثیرات   گـذرد تـا بـه    سه فصل بعدى از بررسى رفتار تماشاگر در جریان فهم روایت مـى 
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او بـا بررسـى   . که در تجربه دیدن فـیلم دخیلنـد   پردازد نتن به بررسى متغیرهاى گوناگونى مىجیمز لی. بپردازد
دهد که چگونـه   اند، نشان مى اشکال ارتباط جمعى مورد بحث واقع شده چند مسأله، که معمولاً با توجه به دیگر

تبعات رفتارى متفـاوتى   ]فیلم در تجربه دیدن[شان  توانند با مداخله فیزیکى، اجتماعى و روانشناختى مى عوامل
نسبت بـه  ] مردم[اى خاص، یعنى نظرگاه  بر مسأله گرُهام کیندم و چارلز تدلى نیز، این بار با تمرکز. ایجاد کنند

پردازند کـه   آنها نه تنها به این مسأله مى. کنند سینما رفتن جلب مى» تأثیرات« گروههاى قومى، توجهمان را به
دهنـد کـه    نشان مى توانند برخى عقاید را نسبت به اقلیتهاى قومى ایجاد کنند، بلکه همچنین مىفیلمها  چگونه

هـاى بیننـدگان    در سبک فیلم یا برخـى از خصیصـه   تواند حاصل تغییراتى رفته مى هم چگونه تأثیرات فیلم روى
 أثیرات فیلم، بویژه از نظرجووت آن را نوشته، گزارشى است تاریخى از ت. گارث اس فصل بعد که. سینمایى باشد

دهد که نشان  اى ارائه مى نمونه جووت با استفاده از قطعات مختلفى از تحقیقات گذشته،. فراگیرى رفتار جنسى
دهد ـ بخصوص در مورد مسائلى که   راهنماى عملى ارائه مى آموزد و خطوط دهد چگونه سینما ارزشها را مى مى

   .وجود دارد) فیزیکى(امه آموزشى همگانى جهان واقع گرفتن آنها در برن گرایشى به ندیده
آسـتن تـاریخ دیـدگاههاى     بـروس . نگرد دو فصل پس از آن، به فیلم به عنوان بخشى از تجربه هر روزه مى

منـدى   احساس عامه مردم را شرح داده، به نحـو نظـام   کند و تغییرات مردم را نسبت به سینما رفتن بررسى مى
 مقاله جرج کاستن بـه . دهد مبتنى بر دیدگاهها در مورد فیلم را مورد بحث قرار مى تحقیقاهمیت به کارگرفتن 

. شـود  روزمره اسـتفاده مـى   پردازد که اغلب نادیده گرفته شده ـ اینکه چگونه از فیلمها در مکالمات  اى مى مسأله
گیرنـد،   یها و متـون مـى  از دانشـجویان از سـخنران   دهد که برخلاف تأثیرى که بسیارى تحقیق کاستن نشان مى

ى مورد نظر یا حتى اسـتنباط شـده آن   »معنا«شان چندان ربطى به  کلامى استفاده مردم از یک فیلم در تعامل
  .فیلم ندارد

دهد  فیلمها را مورد بررسى قرار مى یان ژاروى صنعت، فنّاورى و محتواى. سازد فصل پایانى حلقه کاملى مى
ژاروى بـا اسـتفاده از الگـوى    . اجتماعى این عوامل دست یابد کارکردهاى متغیرشمار  تا به نظرى کلى درباره بى

آموزد و در  مى شده، ادوارد شیلز، در مورد مرکزیت اجتماعى، تاریخ زندگى با فیلم را به ما شناخته شناس جامعه
  .دهد سینمایى نشان مى شناختى را در بررسیهاى عین حال، ارزش به کارگیرى نگرش جامعه

تمامى حیطه و ژرفاى امکانات  هاى گردآمده در این مجلد، به هر معنا، است که نباید تصور کرد مقاله واضح
نویسندگان تنها امیدوارند که این کتاب بـه جریـان   . گیرند دربرمى نهفته در بررسى فیلم و در بستر اجتماعى را

  .کمک کند یا آن را کمى پیش برد چنین تحقیقاتى
  یادداشتها

اتکاى جامعه اروپـا را   ، بیش ازپیش]هایى چنین باسمه[واقع کمى پس از این تاریخ، عرضه نوع قابل حمل در .1
  .کاهش داد» تعلیمى«براى مقاصد ... سازى و به نقاشى، مجسمه

  .یافت) 1981(توان در توماس  را مى» شدن به هنر تبدیل«بررسى کاملتر مسأله .2
در آثـار چـاپ شـده     شناختى به سینما، اساسا ن تاریخ رهیافتهاى زیبایىاین سخن بدین معنا نیست که تا ای.3

مقـدار قابـل تـوجهى مطلـب بـه نگـارش        1940ـ ـ1920هاى  براى نمونه خود آیزنشتاین در دهه. وجود نداشت
گیرى پیوسته چنین رهیافتهـایى   و اوج 1950آثارى پیش از دهه  اما آنچه مهم است، قلتّ نسبى چنین. درآورد
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ایـن   »کلاسـیک «براى اثبات این مدعا، تنها کافى است که نگاهى به تاریخ انتشار آثـار  . است ه دوم قرندر نیم
ـ یا چاپ مجدد آثار قـدیمتر در  ) 1960( و کراکوئر) 1971(، بازن )1966(حوزه بیندازیم ـ براى نمونه، آرنهایم  

   ).1970(این سالها ـ مثلاً آیزنشتاین 
  ).1975( رایت.: ك.در مورد کارکردهاى اجتماعى تلویزیون ر براى یافتن بحثى درخشان.4
تلویزیون به عرصه جامعـه   پس از ورود» فیلم به عنوان هنر«با توجه به آنچه قبلاً درباره به رسمیت شناختن .5

شناختى در مورد سینما، در ایـن دوره کـه بـه قـول      جامعه گفته شد، قابل توجه است که بدانیم قلتّ تحلیلهاى
شناختى اساسى سینما، پـیش   برخى از تحلیلهاى جامعه. شود، چشمگیرتر است مى وف سینما به هنر تبدیلمعر
بررسیهاى پین فاند کـه توسـط    ؛)1931(فراگیرى عمومى تلویزیون انجام شده بودند ـ براى نمونه، تارستون   از

چنـین  ). 1950(این و لیتـز  ولفتشـت ) 1949(و شـفیلد   دیـن  ؛ هولانـد، لامـس  )1935(چارترز خلاصه شده بود 
 ، بـه طـور معمـول، سـد راه برخـورد     »هنـر «اى تحـت عنـوان    بندى پدیـده  دسته شواهدى یا بدین معناست که

جـز  » والاتـرى « اى هـیچ قصـد   شـود یـا اینکـه بـرعکس، اساسـا وقتـى پدیـده        شناختى با آن پدیده مـى  جامعه
  .گیرد شکل مى ورد آنشناختى در م کردن توده مردم ندارد، بررسیهاى جامعه سرگرم
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